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第一章  关于人物图案

人物图案是图案造型训练的重要课题，也是装饰图案中难

度较大的题材，它对造型能力、想象力和艺术素养的要求也是

较高的。人物装饰图案除具有一般人物创作所具有的共同要求

外，还有许多特点。它在构图中可以不受自然物象限制而服从

视觉感受 ；它不注重画面的深度表现而重视画面空间的分割、

位置布局、面积比例 ；在色彩的运用上要求富于装饰性，突破

自然的描摹，不用把固有色、光源色和环境色看得太死，而且

色彩的搭配使用完全服从画面需要，并依照设计者的主观意念、

感受和激情去处理色彩，注重画面理想的装饰效果。

同一般的绘画人物造型相比较，程式化是图案人物造型的

最大特点。它不以追求“逼真”地再现人物形象为目的，而是

在领悟人物形象的形体比例、解剖结构、动态规律、动作特征

的基础上，通过简化概括、夸张变形，强调人物的鲜明特征和

神态表现。

人物图案要强调人物形象的鲜明个性和最大特征，人物

的特征是人物图案变化的依据。人物的特征不仅表现为人的

性别、年龄以及五官、四肢、体形的结构、比例等自然属性，

还表现为人的民族、信仰、职业、文化素养、观念习俗等社

会属性。

人物图案要突出人物形象的美感。人物图案的变化，无论

是简化概括以提炼美的因素，还是夸张变形以强调美的特征，

都是为了表现人物“形”的外在美和“神”的内在美。作为基

础训练，人物图案的夸张变形不能随心所欲，更不能“以怪为

美”，而应该把人物形象的特征、美的因素和神韵结合起来，

通过人物的形体、动势、五官、四肢、发型、服饰等外在的形

态美，表现出人物内在的神态美。

装饰人物创作是以美的艺术形式和丰富多彩的内容去展现

一种向上的精神力量，以此表现和歌颂人们对生活的热爱与追

求，也给人们带来美的享受。

装饰人物的创造天地极为宽广，既可以取材于生气勃勃的

现实生活，也可以取材于浪漫幻想的童话、传说。装饰人物是

唯美的艺术，通常不表现痛苦丑恶的内容。

不同的时代有不同的美。艺术创作也受科学、哲学和社会

生活的影响，科技的发展和社会的进步，促进艺术表现形式的

变化和发展。每个时代都有其美的标准和要求，只有热爱生命、

热爱生活的人，才能把握时代美的需求，创造出符合时代审美

要求的人物图案。

第二章  人物图案的造型方法

第一节  人物图案的审美特征      

 ◇ 平面化

传统的绘画是在二维空间中表现三维空间，在平面上表现

虚幻的纵深体积。在装饰绘画的画面中，面积是画面的基本因

素，层次是画面的必然体现。画面组织是由各种形面来分割构

成的，各个部分都要合理地存在、避让和使用，都要发挥出自

己的表现力。也就是说各种形象所具有的大小、形状、黑白、

虚实、比例和所占据的位置都要发挥作用，要使画面整体和谐，

无用的细节都要减省，保留最主要的有助于画面表现的东西。

画面要注重形体的表现，不强调空间的深度描绘。一切形式美

法则都可以自由而理想化地在画面上得到运用，可以充分地发

挥个人的想象力和创造力，使画面意境得到更充分的表达。

 ◇ 自由化

所谓自由化，即打破焦点透视，不遵守画面图形时空完整

的法则，不拘于画面灭点透视的空间，人物形象以突出性格和

特征为主，有时不拘于实际的尺寸，以画面形象比例和谐为准。

打破灭点透视，创造不同于自然的第二空间，即人为画面空间。

可自由运用传统的散点平视、立视构图法，使方寸之地变

得异常热闹和丰富。

创作时，可根据内容题材的需要，把不同时间、空间的物

象自由地组织在一张画面上，充分发挥想象，运用虚拟、象征

等各种手法，在画面上自由驰骋。形象之间、景物之间都可以

根据需要自由表现，使得作品更具有艺术魅力，产生理想的艺

术效果。

 ◇ 程式化、理想化

对程式化、理想化的追求，是装饰的一个最显著的特点，

要求我们不能仅仅满足于表面的形、色，而应当深入地去寻找

使形、色强化的特征，并重新去组织画面，创造新形象。不论

是感觉到的还是想象到的，画面的组织结构，要有鲜明的形式

感。程式化是一种独特的艺术符号，是特殊的艺术语言体系，

它们的形成受着民族的、地区的文化传统与审美观念的制约。

如中国的诗歌、戏曲、书法和绘画都具有完整的艺术程式。装

饰人物对艺术程式的依赖和要求是很高的，画面的构成、点线

面、黑与白的运用、形象的塑造及色彩都有其特点和要求。程

式化的语言具有相对的稳定性与规律性，但这也不是一成不变

的，要随着时代的发展不断创新、不断丰富。

■■ 程式化、理想化

■■ 自由化

■■ 平面化
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第二节  人物图案的造型方法      

 ◇ 人物的形体

形体是人物形象美的重要因素之一，是美感产生的一个基本条

件，同人的性别、年龄等相联系。人物图案就要借助形体的美来夸

张变形，充分表现形体的美感。

 ◇ 人物的动态

人物的动态包含了对称与平衡、节奏与韵律等形式美的因素，

也往往是人们情感的表达和自然流露。抓住人物美的动态及微妙变

化，通过提炼夸张，使人物图案更具美感。

 ◇ 人物的服饰

服饰与人的关系最密切，人的性别、年龄、情感、性格、职业

等都可从中得到反映。服饰的款式、色彩、质地等是人物图案中极

重要的装饰因素。服饰美的表现要注意历史、地域、民族的特点，

又要在突出特点的基础上，通过简化、夸张、修饰、添加等进行再

创造。

 ◇ 人物的表情

表情并不单纯是人的面部变化，而是人的整体状态和情绪。人

的表情是表达人的内心世界的窗口，透过这个窗口，可以看到人们

心灵深处的活动。如诚实、勇敢、果断、凶狠、迷茫、怯懦等。人

的表情是其感情的表达符号，这种符号能表达出喜怒哀乐。人的表

情是其自然属性和社会属性的产物，不同的遭遇、不同的社会环境

造成不同的表情。通过面部和身体的动势能表达出不同的表情。人

物表情的改变和有意义的强调会对整个作品含义和情绪的传达起着

关键的作用。

 ◇ 人物的细部

人物图案细部的精心处理，往往具有“画龙点睛”的效果。通

过人物的一个眼神、一个手势、一件头饰的刻画，可以以形传神，

更充分地表现人物的神韵。

■■ 人物的表情及细部表现

■■ 写生原形 ■■ 装饰变形

■■ 人物的形体与动态

■■ 人物的形体与动态

■■ 人物的动态 ■■ 人物的服饰 ■■ 人物的服饰
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第三章  人物图案设计优秀范例

人物图案设计以人为主要表现对象，人本身的复杂性、多样性，还有整个人类社会的发展都可以在图案

中反映出来。由此可以推想，以人为主题的图案设计，内容是多么地丰富。下面提供了部分人物图案设计造

型的图例，供大家学习和参考。
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■■ 每个民族、每个地区能遗存至今的图案，必定有其独特的历史文化和民俗气息。有别于本土的外国图案，
总令人有耳目一新的感觉。学习、借鉴外国的优秀图案，有助于我们扩展审美视野和提高艺术修养。这里
搜集了部分外国传统人物图案，以供大家学习和借鉴。
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■■ 花与饰物组合成人形，优
雅且浪漫。

■■ 花形饰人，人形带花，细
腻且生动的线条组合成有韵
律的画面。

■■ 极尽夸张的人物变形，充分
地展示了人物图案的张力。

■■ 人、酒瓶、吉他的组合，
暗藏着艺术家的气质。

■■ 散漫的时空、多变的形态、轻松的手法、无拘无束的想象，展现了人与自然的关系。

■■ 花瓶还是“花瓶”
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■■ 鱼美人

■■ 激情的年代，奔腾的思绪。

第四章  人物图案的延伸设计与运用

 ◇ 人物图案创意设计图例

人物图案设计的一个重要特点就是开放性，没有

什么固定的形式。它总是随着社会历史的变化而变

化，有着传统的沉淀，也不断有新的内容和形式充实

进来。它还受到同期的艺术和文化的影响，所以人物

图案设计是最灵活也是最有表现力的。

本章节的图案设计立意新颖、表现手法独特，是

师生对新的图案表现手法的探索，旨在抛砖引玉，希

望大家能从中受到启发，举一反三，设计出更多更好

的装饰图案。

 ◇ 人物图案的设计运用

人们周围所见的一切都可以成为

设计的素材 ：神话故事中的人物、具

有写实主义的人物图像、注重形式忽

略内容的抽象艺术等。当然，设计师

只有用自己擅长的变化语言重新审视

素材，创作全新的人物作品，才可能

尽情地表达自己图案的艺术内涵。
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第五章  关于动物图案

各种可爱的动物和我们共同生活在这个美丽的世界上，虽然它

们与我们语言不通，样貌迥异，但是它们或是憨态可掬，或是狡黠

敏捷，或是忠诚憨厚，或是灵活敏感的各种个性特质以及它们千变

万化的形态，都给我们的生活带来了更多的快乐，也为我们的艺术

创作提供了丰富的题材。

动物图案，作为传统四大装饰图案中的一种，被我们经常运用

到各种装饰主题上去，借助动物所代表的各种性格特征以及形象暗

示来表达装饰意境。以动物形象为主的装饰图案创意设计，依然遵

循着简化、夸张、抽象、凝练的原则，保持着规整、条理、韵律以

及理想化的创作规律。

第六章  动物图案的造型方法

第一节  动物图案的写生   

1. 动物图案的写生

对动物进行细致准确的写生描摹，是获得动物形貌特征的最

有效方法。通过写生，从我们平时并未关注的角度去重新理性地

审视动物，分析动物的体态特征、神情样貌、皮毛生长特点，以

及眼神、牙齿、耳朵、鳞爪等个性化的外貌细节，为创意设计变

形搜集素材。

动物具有野性美的特质，因为其潜藏的野性，使得我们难以捕

捉到动物的形态，所以快速而准确地描写是我们在长时间观察动物

之后应该做的。动物写生的原则，首先要细心观察动物体格、样貌、

神态、动态特征等，然后掺杂大量记忆快速描写记录动态、神态，

最后刻画动物的皮毛、鳞爪等特征。除了对外形特征的掌握外，动

物写生最重要的是对动物神态的捕捉和描写。

 ◇ 掌握动物形体特征

形体特征包括肥瘦、大小、高矮等大体特征，以及动物身体局

部与整体的比例。如长颈鹿的脖子与身体的比例，大象鼻子与身体

的比例，雄狮的鬃毛与狮头的比例，马腿与身长的比例等。

 ◇ 掌握动物的动态特征

动态，是能够反映动物间不同属性的独特特质，是当我们不

能看清动物类别时，凭借动态判断属于什么动物的依据。如黑暗

■■ 动物写生

中我们能准确判断快速跑过的动物是一只猫而不是一只狗，这种

视觉判断就是来源于我们平时对动物动态熟悉的认知经验。动态

特征既包括动物运动时的体态变化，如头部与身体高低位置、扭

动的变化、跑动时腿与身体整体动态的协调性，动物正面、侧面、

背面的动态特点等 ；动物的动态特征还包括动物静止时的体态特

征，如动物安静时身体各部分之间的比例与形状。静态特征与动

物处于运动状态时是大不相同的，这些经验需要我们从对动物长

期的观察中获得。

动态，可以概括为走动、跑动、跳动、游动、飞行、爬行、蠕动等，

对这些列举的动态我们在写生表现时可以根据运动的不同属性采取

不同的概括手段，如走动的节奏性在绘画上体现为动物关节位置的

节奏，跑动的张力表现为描绘线条在接近真实的状况下最大限度地

拉伸和扩张，跳动则体现在动物身体落点的高低位置，游动却是一

定包含有“S”形躯体结构的表达，等等，我们可以结合这些运动

的物理性规律来快速描写动物。

 ◇ 动物的神态特征

不同性格的动物神态各异，如忠实的牛相貌平和温驯，老鼠

机灵敏捷，蛇神秘莫测，大象泰然庄重，狮子凛然威严，老虎霸

气威风。抓住动物神态的特征是生动描写动物的关键。

2. 写生动物的图形化

图形化，即把写生动物形象转化为图案动物形象。

动物图案的设计是指在动物写生基础上，依据动物的特征，进行

抽象化、归纳化和理想化的重新表达。找出动物形象与几何形象的关联，

如浑圆的猪、条形的蛇、牛是几个倒三角的组合等，以这种思维方式

来抽象化表现动物的形态特征。

动物的形态千变万化 , 为我们提供了丰富多彩的装饰题材，是

装饰图形中的一个重要内容。它和植物花卉一样，是装饰设计取之

不尽、用之不竭的创作素材。
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第二节  动物图案的造型方法

1. 简化

动物是十分复杂的、有生命力的，但视觉的扫描往往会

寻找一种几何形来加以对应，如蜷曲的刺猬被看成是球体，

骆驼的双峰则被看成山形。因为这种客观对象与几何形对应

物之间的联系较为明确，所以这就是一种思维的简化律，它

对于装饰动物轮廓的确定具有重要意义。但是，动物的形体

极为复杂，运动也很频繁，近似简单几何形的真实想象并不

经常发生，这就要求以训练有素的眼与脑去做必要的分析和

概括，力求通过敏锐的感觉与记忆去寻找简化的“形”，否则，

就不成其为“装饰”，也谈不上“形式美”。另一个方面，思

维的简化律带有强制性，也就是从主观愿望出发，强行省略

客体的某些细枝末节，以达到一种预想的简化目的，就像梅

花鹿只需表现鹿角一样。    

2. 强化

经过观察以后，记忆的表象有一定的局限性，不但忽视

了无关的细节，而且突出了最刺激、最强烈的部分。怒吼的

雄狮我们看到的只是它的颜容，海鸥只剩下了双翅，蝴蝶的

身体也几乎消失。强化和简化是密切相联的思维现象，所不

同的是，前者更为突出了视觉感受中最强烈的因素，不仅是

轮廓，而且包含斑纹色彩，乃至动物的表情。

3. 想象

艺术家往往能在创作之前便能想象出创作的结果，并以

此来指挥自己的行为，它与思维密切相关，成为艺术创作中

的重要思想活动。在想象之中，对于创作最为重要的是“再

造想象”和“创造想象”。我们对动物的速写充其量只是一种

概括的记录，它却能引发我们的“再造想象”，也就是记忆当

时所见动物的形、神与姿态。当种种记忆、生活经验的表象

经过创作想象的综合，各种新的形象就会在脑海中浮现。例

如组合、夸张和联想都是想象综合的结果。

组合—把各种不同属性的物质、形象组合起来，粘合

成为理想化的新形象，如传说中的飞马、人鱼就是如此。

夸张—突出对象的某些特点，并且改变某些部分的数

量和位置，如千手佛、九头鸟等。

联想—由此及彼的联想一般是符合常规的，如从鸟笼

想到笼中的鸟，再想到鸟在林中以及林中的景色等。设计者

的联想往往摆脱惯常的进程而突发奇想，产生独特的艺术构

思。

■■ 简化

■■ 强化

■■ 想象

■■ 强化

第七章  动物图案设计黑白表现技法

黑白图案具有明快、强烈、简洁、朴实的特点，它既是动物图

案基础训练的重要内容，又是动物图案独具一格的表现形式。黑与

白为非彩色中的极色，它们既是客观物象明暗关系的集中概括，又

是客观物象色彩关系的高度提炼升华。黑与白，既是相互对立的，

又是相互依存的。没有黑即无所谓白，没有白也无所谓黑。因此，

在动物图案的黑白表现中，要像中国传统绘画讲究的“计白当黑”“摆

实就是布虚，布虚就是摆实”那样，“惜墨如金”，要特别重视图案

的黑白布局。

图案黑白表现技法的元素是点、线、面。

第一节  点的表现技法

点在图案中应用非常广泛。在我国传统图案中，新石器时代的

彩陶图案，即可看到点的熟练应用。唐代的地砖、瓦当以及宝相花

的联珠装饰等，无一不表现出用点的巧妙。民间蓝印花布图案也多

用不同大小、不同形状的点来表现。现代印刷工艺中的网纹，也是

通过点的大小、疏密的变化来表现形象。点，在黑白图案中具有丰

富的表现力。点有不同大小、不同形状的点。点的形状同描绘工具

有着密切的联系。点的描绘工具一般用毛笔、绘图笔等，也可以特

殊材料为工具表现各种具有特殊形象的点。在图案的表现中，规则

的点具有统一的美感，不规则的点具有变化的美感。点可以组成图

案形象的线，也可组成图案形象的面。

第二节  线的表现技法

线在图案中应用广泛，变化无穷。从新石器时代的彩陶纹，到

中国传统建筑中的窗格、栏杆、花砖、花墙图案，以及蜡染、蓝印

花布、挑花、刺绣等民间图案，无一不有线的应用，具有强烈的民

族风格。战国的铜器、漆器，汉代的瓦当等，或庄重、或灵活、或

精细、或朴实，充分体现了线所具有的丰富表现力。千姿百态的线，

一般可归纳为两大类 ：一是直线，一是曲线，并表现为不同的形式，

具有不同的表现特征。在黑白图案中，线的表现多种多样，运用灵活。

第三节  面的表现技法

面是图案的基本表现方法之一，应用也颇为普遍。在传统图案

中，汉代画像砖就主要以面表现，造型浑厚、朴实，多取形象的侧面，

十分注意动态，有着很高的艺术成就。民间工艺中贴花、剪纸、皮影，

在面的应用上也各具特色，具有很高的艺术价值。
■■ 点、线、面的综合运用

■■ 面的表现

■■ 线的表现

■■ 点的表现
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点、线、面的综合运用与表现

点、线、面的综合运用，可以充分发挥如点的含蓄、细腻，线的飘逸、优雅，面的强烈、粗犷等各元素

的不同表现特征，更具多样的变化和丰富的表现力，以适应图案不同内容与表现形式多样化的需要。点、线、

面综合运用的黑白配置，黑多于白时，有时给人以饱满、充实、庄重的表现特征，有时又给人以神秘、压抑

的心理感受。白多于黑时，有优雅、轻快、宽阔的表现特征，有时又给人简单、冷清的心理感受。点、线、

面的综合运用，必须注意有主有次，切忌等量平列。既要避免杂乱、繁琐，又要避免单调、空洞。要有条理

而不单调，有变化而不混乱。

第八章  动物图案设计优秀范例

 ◇ 传统素材图例

素材是思维耕耘的土壤。我们崇尚原始和经典，因为只有原始和经典的东西，才透出浑厚的文化底蕴。

我们同样相信，越是民族的，也越是世界的。俗话说得好 ：成功的创意源于对素材恰当的运用，创意是在思

维的耕耘中撞出的智慧火花。我们通过学习和借鉴传统纹样，可以使我们在设计图案时少走些弯路。我们在

搜集和应用资源时，要认真研究分析，取长补短，学会合理使用，为此我们搜集了以下动物图案资料以供大

家参考学习。
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 ◇ 十二生肖图案造型设计图例

在中国传统纹饰图案中，十二生肖图案一直是我们学习、创作和借鉴的主要题材之一。人们利用生肖动

物的个性化特征，经过简化、夸张、变形，添加装饰元素，借以表达人们对命运的祈祷和美好的意愿。
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■■ 剪纸，是我国
传统民间艺术形
式的一种，借鉴
剪纸艺术的表现
手法和特点，将
其运用到十二生
肖设计中来，使
得图案更加具备
统一的风格和完
善的技巧。

■■ 十二生肖头部图案的表现，重点体现了不同生肖的个性，运用拟人手法，强化动物的形态特征，使动物拥有了人类的个性与寓意。
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■■ 点、线、面的合理运用，表现出动物的雍荣华贵、优雅与倨傲。 ■■ 将生肖题材与卡通造型相结合，使传统题材有了新意。
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 ◇ 动物图案创意设计图例

本章节的图案设计，创意新颖、表现手法独特，是师生们对图案新的表现手法的探索，旨在抛砖引玉。

希望大家能从中受到启发，举一反三，设计出更多更好的装饰图案。

■■ 通过夸张、添加、异形同构等手法，大胆地对动物形象再创造，产生了奇幻、幽默、有趣的动物造型。这种图案创意设计不仅可以拓
展你的想象力，更为你的图形创意打下良好的基础。

■■ 竹子的特征添加，增加了长颈鹿的高度和优雅。 ■■ 伸展卷曲的线条使鸟儿如飞天般翩然起舞。

■■ 头饰的添加使山羊的造型增加了戏剧性。 ■■ 繁复纹样的装饰使长颈鹿如贵妇般华丽而优雅。
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■■ 谁会想到摩登女郎竟然能和大象融为一体。

■■ 夸张的造型带给我们的是一只海马王子。 ■■ 鹿的拟人化表现传递出的是爱护和珍惜。

■■ 混沌的时空，充满想象的装饰变化，塑造了一只充满异国情调的动物形象。

■■ 是羊还是少女？是荷花还是蜻蜓？多种形象的创造性组合塑造出了我们眼前这个梦幻离奇的动物形象。
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 ◇ 动物图案造型设计图例

动物图案设计是以动物写生为基础的，是对动物的形态、神态进行的提炼和夸张，是对动物个性化特征

最为精炼的表达。

下列图例是结合点、线、面的装饰元素，运用不同的表现方法对同一动物写生原形进行装饰设计，希望

大家能从中找到设计规律，掌握设计方法。

■■ 写生原形
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■■ 写生原形

■■ 写生原形
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■■ 写生原形
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■■ 写生原形
■■ 写生原形



104 105

■■ 写生原形
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第九章  动物图案的延伸设计与运用

当传统图案因应用而改变，现代图案也因创作主体的革新而创意迭出。为适应各种复杂的状况，满足多

元的需求，现代图案发生了各种设计变化，如图案的适形性增强、图案由二维向多维空间转化、图案与图

形创意的结合与演绎、多种设计物料的介入等，并由此发展为“图案 +”的多种艺术形式，即图案在插画设

计、包装设计、广告设计、书籍设计、空间设计、造型设计等领域的融合设计。延伸设计给图案创造出新

的生长路径，使之拥有更多的延展表现主题和更广泛的应用表现空间。
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■■ 动物图案元素合理地运用于服装设计创作中，
可以增加服装的时尚感和神秘感。
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■■ 动物与陶罐的结合，巧妙生动、出人意料。
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第十章  涂涂画画拓展练习
下面这些图案素材，你可以扫描二维码下载大图，然后展开想象的翅膀，随心地进行

创作。接下来，拿起你擅长的工具（彩铅、水彩、水粉、蜡笔），填涂你喜欢的色彩吧！
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