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第一章  关于花卉图案

花卉的种类繁多，形态各异，是我们最常见的最完美的植物性形态之一，它可以激发人们对生活的美好

愿望和热爱。花卉图案也是在现实生活中被应用得最为广泛的纹样之一，在传统的装饰应用实例中，花卉

图案是非常常见的。早在原始社会人们已经开始使用抽象的、具有强烈形式意味的花卉植物图案来装饰陶盆、

陶罐等，后来的青花瓷器上花卉图案的运用成为其显著特征。在传统的纺织中花卉图案的造型更是多姿多彩，

如唐代的织锦、宋代的绢丝织品，花卉图案均占了很大的比例。明清家具中的镂雕花卉图案也占有主导地位。

在现代，在许多装饰性的图画、油画、壁画、雕塑等艺术作品中，你都能欣赏到美妙绝伦的花卉图案。由

此可见，花卉图案艺术早已深深地植根于热爱生活、热爱艺术的人们心中。

 ◇ 完整

完整是指花的结构完整。这里所强调的完整是指对花的来龙去

脉必须交代清楚，要了解每一个细部结构。这在设计中也十分重要，

是设计中处理结构关系时经常要注意的。

 ◇ 细致

细致是要仔细地观察对象，详细画出各部分的特点。画花不仅

要画出花的正面、侧面和半侧面，还要画单个花瓣及其反卷的形状，

对于花蕊、花蕾都应仔细观察，详细描绘。

2. 花卉的基本形态特征

花卉的写生必须掌握花枝、花叶、花瓣、花蕊、花苞、花萼、

花蒂的形态结构特点。花瓣是花的主体，最能表现花的“样貌”。花

瓣的形状、结构、纹理，不仅反映出花的个性与特征，也是十分重

要的装饰因素。

花蕊有如花的“眼睛”，形虽小，却能传神。花蕊的顶端有的似

点，有的如丝 ；花蕊的组织有的呈五角形状，有的呈放射状 ；花蕊

的颜色有的娇嫩素雅，有的华贵艳丽，具有极强的装饰意味。花的

老干与新枝、花朵与蓓蕾、叶芽与叶片，特别是花叶的对生、轮生、

互生的各种规律，都是花卉图案变化的重要依据。

3. 花卉写生的方法

花卉写生先从主体入手，再深入局部，依次画出。如画花，先

画整枝，注意其外部轮廓、形态，画出花的姿态、花与叶之间的穿

插关系，然后进行多角度、多方向的细部描绘，还要注意取舍、提炼，

充分表现出物象的特征。描绘时有意识地对物象进行单纯化、平面

化的处理，使物象具有装饰美感，为以后的变化做好准备。

写生时还要注意物象的轮廓特征。所谓轮廓特征就像人的影子，

应注意突出主体物。

画花时应采取不同的角度，如牡丹和月季适合正面表现，牵牛

花适合侧面表现，表现菊花则半侧面居多。不同的花卉适合不同的

表现方法，在写生时应注意总结其规律。

第二节  花卉图案的造型方法      

花卉图案的造型即是花卉图案的变化。

把花卉图案写生的自然形象素材，提炼加工成图案化形象的过

程叫做花卉图案变化。如果说花卉图案写生和花卉图案变化是花卉

图案造型全过程中两个紧密相联的环节，那么花卉图案变化则是这

一过程中的关键一环。

花卉的图案变化，可以是条理化的修饰，可使花的外形整齐化、

花瓣规则化、花蕊规律化，再以线或点作纹理的装饰，也可以是省

略后的添加。以充分表现美的造型特征为基础，省略一切自然的表■■ 梨花 ■■ 大理花

■■ 月季花

■■ 菊花

■■ 月季花的写实变形

第二章  花卉图案的造型方法

第一节  花卉图案的写生      

1. 花卉写生的规律

 ◇ 全面

每一种花卉都有其显著的特点，写生应先从整体入手，选择最

能体现其特征的对象和最美的角度，逐渐深入到细部的观察和描绘。
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象，或以粗线勾花，以细线排列作花瓣装饰 ；或以细线勾花，以块

面作花瓣装饰 ；或以大小点的渐变作装饰 ；或以面与线作装饰 ；也

可以是分解后的组合。在充分掌握花的神韵风采和基本特征的基础

上，将自然形态的花进行分解，抽出最美最富于个性特征的某一局部，

或一片花瓣，或一片花叶，以此作为基本形进行多种形式的排列组合，

充分发挥想象力，创造出更典型、更富美感的形象。花卉变化因变

形和变色的程度不同，又可分为写实变形和写意变形。写实变形是

在写生的基础上，对花叶的处理自然、真实，造型以曲线为主，花

形要尽可能产生立体效果，抓住其外部特征进行适当的取舍，使其

更加生动、完美。写意变化是抓住事物的主要特征，就其外轮廓或

其局部进行创造性的夸张、变形，甚至离开原有的花形、叶形，但

依旧保持花与叶的神态，使其形象具有典型性、装饰性和理想化的

特点。

第三章  花卉图案的基本构成形式

花卉图案的组织形式，根据图案的构成规律分为单独纹样、适

合纹样、连续纹样和综合纹样。

第一节  单独纹样

单独纹样是图案组织最基本的组织形式和单位。单独纹样的特

点体现在它的完整性、独立性上，它既能单独使用又可以用以装饰

物品，也是组成适合纹样、连续纹样的基础。由于它具有独立性和

完整性特征，因而被广泛应用于平面设计、建筑装饰、日用器皿装

饰等方面。

单独纹样由它的构成骨架结构分为对称式和均衡式两种基本结

构形式。

1. 对称式

对称式又称均齐式，在图案表现上为绝对对称和相对对称两种

情况。

绝对对称是以一条直线为对称轴，轴线两侧的纹样为同形同量

配置的组织方法，通俗来讲，即是轴线两侧的纹样为形态相同的组合。

或以一点为对称中心点，上下和左右纹样完全相同。

相对对称是在轴线两侧面或中心点的上下左右配置的纹样，其

主要部分相同，局部稍有差异，但整体效果仍呈对称。

依据纹样的方向变化，对称式又可分为相对、相背、回转、

交叉、综合等多种形式。它们的组织特点是整齐、严谨、庄重、

大方，富于静态美。但要注意纹样的布局和色彩的变化，避免平

淡呆板。

2. 均衡式

均衡式纹样是在中轴线两侧或中心点的上下左右纹样成异形等

量配置的组织方法，即纹样的物理形态不同，但视觉重量相等或

相近。均衡式自由纹样从组织形式到空间安排不受任何制约，只

求量的平衡、重心的稳定。依据纹样的方向变化，均衡式也可以

表现为相对、相背、回转、交叉、综合等多种形式。它们的组织

特点是生动、新颖、丰富，富于动态美。均衡式的自由纹样，没

有外形限制，变化自由，因此布局要严谨，形象要完整，避免松散、

零乱。

第二节  适合纹样

适合纹样是适合于一定外形的单独纹样。它是将一个或多个

纹样，依据一定的组织方法，使其完整地、自然地、严谨地适合

一定的外形轮廓，并使一定的外形轮廓、图案构图与纹样结构三

者有机结合，构成特殊的单独装饰纹样。适合纹样表现为形体适合、

角隅适合、边缘适合等。

1. 形体适合

形体适合是适合纹样中最基本的一种。它的外轮廓具有一定的

形体，这种形体是被装饰物的形体所决定的。例如圆盘中圆形的装

饰纹样，它受被装饰物的形体制约，决定着纹样的造型、变化和布

局。形体适合的外形可分为几何形体和自然形体两大类。几何形体

如圆形、方形、三角形、六角形、多边形、综合形等。形体适合的

组织有对称式、平衡式。其具体表现为起立式、辐射式（向心、离心、

向心与离心集合）、旋转式、重叠式、平衡式、综合式等多种形式。

组织形式要根据设计的需要依“形”而定，即要依据装饰对象的“形”

来确定纹样的组织形式。

2. 角隅适合

角隅适合是指一定的角形适合，用于装饰形体转角部位的纹样，

因此叫做角隅纹样，又称角花。

角隅纹样根据装饰对象不同、装饰角的大小、形式和部位的不

同而变化。角隅纹样可以是直角，也可以大于或小于 90 度。角隅纹

样两条边的轮廓线长度可以相等，也可以不相等。其装饰角顶点所

对的边轮廓线可以是直线，也可以是起伏的曲线。角隅纹样可以单

独使用，也可以同边缘纹样配合使用。角隅纹样可以配置于形体的

每一角，也可以仅在形体的某一角配置。可以用大小和形式相同的

纹样，也可以用大小和形式各异的纹样。综上所述，角隅纹样的造

■■ 月季花的写意变形

■■ 单独纹样的对称式

■■ 对称式单独纹样

■■ 均衡式单独纹样

■■ 单独纹样的对称式骨骼

■■ 单独纹样的均衡式骨骼

■■ 适合纹样均衡式骨骼及图案

■■ 适合纹样对称式骨骼及图案

■■ 均衡式单独纹样
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型要根据装饰物及设计需要而定，并注意其整体的装饰效果。角隅

纹样的组织形式有对称式和均衡式，并具体规范为多种富于变化的

骨式。角隅纹样的用途广泛，如古典书籍装帧设计、地毯设计、布

艺设计及建筑装饰艺术等。

3. 边缘适合

边缘纹样是指同形体的周边相适应的纹样，它受一定形体的边

框制约，因此称为边缘纹样，又称边饰纹样或花边。边缘纹样同二

方连续纹样有所不同，它受形体边框的限制，组织形式不完全是单

位纹样的重复，可以根据设计需要组织纹样的形状、大小、疏密，

并作自由的发展。边缘纹样一般用以衬托中心纹样，或与角隅纹样

配合使用，也可以作为独立的装饰纹样单独使用。它的组织形式有

对称式和均衡式，具体表现为角对称、边对称，以及散点式、连续式、

角隅式边缘纹样等。

第三节  连续纹样

连续纹样是相对于单独纹样而言。它是依据条理与反复的组织

原则，以单位纹样作重复的排列组合，成为无限循环组织的图案，

具有一种秩序性与规律性的节奏美。

连续纹样分为二方连续纹样和四方连续纹样两大类。它们在纹

样的组织上具有共同的特征 ：一是都有一个单位纹样 ；二是都有一

定的组织骨式。单位纹样和组织骨式，是构成连续纹样的两个主要

因素。

1. 二方连续纹样

二方连续纹样是依据一定的组织骨式，将单位纹样向左右或上

下两个方向重复排列组成的纹样。二方连续纹样以单一纹样的重复

连续取得丰富多变的艺术效果，富于节奏感 ；二方连续纹样广泛运

用于建筑装饰、被面、窗帘、台布、陶瓷等日用器皿的装饰设计，

以及包装装潢、报纸杂志、书籍装帧。

二方连续纹样的组织骨式分为基本骨式与复合骨式。复合骨式

是基本骨式的丰富和发展。基本骨式是单位纹样设计的依据，也是

单位纹样连续排列的基本组织形式。

基本骨式包括散点式、波线式、折线式。

 ◇ 散点式

它是单位纹样之间互不连接的连续排列组织。单位纹样单纯、

完整，能独立存在，因此具有“散点”的特征。为了求得富于变化

的连续效果，可以用繁简有别、大小不等的两个或三个纹样组成单

位纹样，在连续上取得疏密有致、大小相间、富于节奏变化的艺术

效果。

 ◇ 波线式

它是以波状曲线为骨式作连续排列组织。既可以以波线骨式为

格局，在格局的空间内配置单位纹样 ；也可以以波状曲线为骨式，

沿波线骨式配置单位纹样。波线式二方连续纹样起伏自然，适应性强，

具有优美、流畅、连绵的动感。我国唐代石刻的卷草纹，是运用波

线骨式的极好范例。其纹线起伏回旋，流利婉转，舒展自如，变化

万千，是我国传统图案中的一大成就。

 ◇ 折线式

它是以折线为骨式作连续排列组织。单位纹样的配置与波线式

相同，但是折线是由直线转折构成，在形式特点上具有力度感和跳

跃感。转折角度的大小不同，所呈现的节奏有或急或缓、或强或弱

的变化。

2. 四方连续纹样

四方连续纹样是依据一定的组织骨式，将单位纹样向上下左右

作重复排列组成的纹样。它向四面八方循环反复，连绵不断，又称

为网状纹样。

四方连续纹样应用广泛，如建筑装饰的壁面墙纸、地面瓷砖，

染织中的花布、丝绸，以及书籍装帧、装潢设计等。四方连续纹样

注重大面积连续排列的组织构成、纹样造型、色彩组合的整体艺术

效果。单位纹样的组织既要有优美生动的单独花纹，又要有纹样间

的顾盼呼应的协调布局 ；既要注意单位纹样反复连续的形式特点与

节奏美感，又要注意纹样间活泼自然的穿插连续。要善于运用变化

统一的原理，在有规律的反复与连绵不断的组织中，处理好纹样的

宾主层次、空间的虚实照应，求得丰富而不凌乱、谐调而不呆板的

整体效果。

四方连续纹样的组织构成有以下几种 ：

 ◇ 散点式的组织构成

散点式是四方连续纹样的主要组织形式。它是由一个或几个互

不连接并相对完整的纹样组成一个单位纹样，将其向上下、左右反

复连续排列构成，即为散点式。

散点式的单位纹样内配置一个纹样，称为一个散点。配置二个

纹样，称为二个散点。单位纹样内配置两个或两个以上的多个散点

时，其散点的纹样形象可以是同类或不同类的，可以是同形或不同

形的，可以是大小相同或不相同的，也可以是同方向或不同方向的。

单位纹样在依据一定规律的反复连续排列中，一种或多种纹样形象，

以不同姿态、不同方向、不同大小，有规律地向上下左右重复散布。

因此，散点式的四方连续纹样的纹样之间，穿插灵活，生动自如，

顾盼照应，疏密有致，既有丰富多样的变化，又在有规律的重复排

列中，富于和谐统一的美感。

■■ 二方连续纹样

■■ 边缘适合

■■ 角隅适合

■■ 折线式二方连续图案

■■ 散点式二方连续图案

■■ 折线式二方连续图案

■■ 波线式二方连续图案

■■ 折线式二方连续骨式

■■ 波线式二方连续骨式

■■ 散点式二方连续骨式

■■ 四方连续图案
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 ◇ 连缀式的组织构成

连缀式也是四方连续纹样中应用极广的组织形式 , 是处理大面

积连续的一种有效方法。连缀式的纹样给人以严谨、充分、庄重的

美感。

连缀式的组织十分丰富。有波形连缀、菱形连缀、梯形连缀、

转换连缀等形式。

 ◇ 波形连缀

它是在单位纹样形内作几何曲线构成波状骨式，或在波状骨式

线上配置纹样，或在波状骨式线间配置圆形（半圆形、椭圆形）纹

样。具体作法是将单位纹样形划分成均等的正方形格，以格子交点

为圆心画圆，既可以使相邻的两圆直接外切，也可以使相邻的两圆

从两侧与共用线外切。波形连缀是以曲线为骨式，因此具有活泼优美、

婉转流畅的艺术效果。

 ◇ 菱形连缀

它是在单位纹样形内作菱形基本形，配置以菱形适合纹样。具

体作法是在方形或长方形的单位纹样形中，连接相邻边的中心构成

一菱形，并在菱形中设计适合纹样。以此作单位纹样向上下左右连

续排列即成菱形连缀。菱形连缀也可部分打破菱形的限制，使纹样

部分向外扩展，产生穿插自如、相互呼应的效果。但是，连续排列

后不可使纹样发生冲突，并注意相对保持菱形连缀的特征。菱形连

缀的方法简便，变化丰富，具有强烈的装饰效果。

 ◇ 梯形连缀

它是将单位纹样进行阶梯式依次升高的错位连缀排列。单位

纹样形可以是方形，也可以是长方形。单位纹样间的阶梯式错

位差度，依据纹样的配置和变化需要而定。可以错位四分之一、

三分之一或二分之一。梯形连缀的方法简单，装饰性强，如果

同单位纹样的设计加以密切结合，简便之中能获得变化丰富的

艺术效果。

 ◇ 转换连缀

它是依据一定的规律将单位纹样转换方向进行连缀排列。长方

形单位纹样宜作向上、向下，一顺、一倒的转换连缀。正方形单位

纹样则可以作向上、向右、向下、向左的四方转换连缀。转换连缀

要注意发挥视觉的积极作用，在单位纹样转换的衔接处求得新的纹

样组合，丰富纹样变化。要避免产生互不联系的空隙而失去连缀的

统一感。

 ◇ 重叠式的组织构成

重叠式是以两种或两种以上的排列形式相结合的复合式组织方

法。

重叠式的组织构成有多种方法。有散点式与连缀式的重叠连续

排列，散点式与几何纹的重叠连续排列，还有散点式与散点式的重

■■ 四方连续图案

■■ 四方连续图案

■■ 波形连缀

■■ 四方连续骨格

■■ 菱形连缀 ■■ 重叠式

■■ 梯形连缀

■■ 转换连缀

叠连续排列。重叠式要注意主次，突出主花。两种纹样，一种为地纹，

另一种为浮纹。一般以连缀纹和几何纹为地纹，散点纹为浮纹。散

点式与散点式重叠，则将两者略加错动，一种散点为浮纹，另一种

散点则好比是“影子”。重叠式的地纹与浮纹既要层次清楚，又要互

相衬托，在丰富中求谐调，变化中求统一。
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第四章  花卉图案设计表现技法

第一节  花卉图案的黑白表现技法      

黑白图案具有明快、强烈、简洁、朴实的特点，它既是花卉图

案基础训练的重要内容，又是花卉图案独具一格的表现形式。在我

国传统图案中，宋瓷的黑画花、民间的蓝印花布图案等，多是利用

黑白表现，既能适应生产工艺条件的要求，又具有强烈的装饰效果。

黑与白为非彩色中的极色，它们既是客观物象明暗关系的集中概括，

又是客观物象色彩关系的高度提炼与升华。黑与白，既是相互对立

的，又是相互依存的。没有黑即无所谓白，没有白也无所谓黑。因此，

在花卉图案的黑白表现中，要如同中国传统绘画讲究的“计白当黑”

“摆实就是布虚，布虚就是摆实”那样“惜墨如金”，特别重视图案

的黑白布局。图案黑白表现技法的元素是点、线、面。

1. 点的表现技法

点在图案中应用广泛，在我国传统图案中，新石器时代的彩陶

图案，即可看到点的熟练应用。唐代地砖、瓦当以及宝相花的联珠

装饰等，无一不表现出用点的巧妙。民间蓝印花布图案也多用不同

大小、不同形状的点来表现。现代印刷工艺中的网纹，也即是通过

点的大小、疏密的变化表现形象。点，在黑白图案中具有丰富的表

现力。点有不同大小、不同形状的点。点的形状同描绘工具有着密

切的联系。点的描绘工具一般用毛笔、绘图笔等，也可采用特殊材

料为工具表现各种具有特殊形象的点。在图案的表现中，规则的点

具有统一的美感，不规则的点具有变化的美感。点可以组成图案形

象的线，也可组成图案形象的面。

2. 线的表现技法

线在图案中应用广泛，变化无穷。从新石器时代的彩陶纹，到

中国传统建筑中的窗格、栏杆、花砖、花墙图案，以及蜡染、蓝印

花布、挑花、刺绣等民间图案，无一不有线的应用，具有强烈的民

族民间风格。战国的铜器、漆器，汉代的瓦当等，或庄重、或灵活、

或精细、或朴实，充分体现了线所具有的丰富表现力。千姿百态的

线，一般可归纳为两大类 ：一是直线，一是曲线，并表现为不同

的形式，具有不同的表现特征。在黑白图案中，线的表现多种多样，

运用灵活。

3. 面的表现技法

面是图案的基本表现方法之一，应用也颇为普遍。在传统图案

中，汉代画像砖就主要以面表现，造型浑厚、朴实，多取形象的侧面，

十分注意动态，有着很高的艺术成就。民间工艺中贴花、剪纸、皮影，

在面的应用上也各具特色，具有很高的艺术价值。

4. 点、线、面的综合运用与表现

点、线、面的综合运用，可以充分发挥点的含蓄、细腻，线的

飘逸、优雅，面的强烈、粗犷等各元素的不同表现特征，且具多样

的变化和丰富的表现力，以适应图案不同内容与表现形式多样化的

需要。点、线、面综合运用的黑白配置，当黑多于白时，表现出饱满、

充实、庄重的特征，有时又给人以神秘、压抑的心理感受 ；当白多

于黑时，表现出优雅、轻快、宽阔的特征，有时又给人简单、冷清

的心理感受。点、线、面的综合运用，必须注意有主有次，切忌等

量平列。既要避免杂乱、繁琐，又要避免单调、空洞，要做到有条

理而不单调，有变化而不混乱。

■■ 线的表现技法

■■ 点的表现技法 ■■ 面的表现技法

■■ 点、线、面的综合运用与表现

■■ 点、线、面的综合运用与表现
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■■ 荷花■■又名莲花■■睡莲科
多年生草本。根茎有节，可长得肥大而长。
叶大，为圆盾形，叶背中央生长叶柄，挺
出水面。夏日抽长花梗，开重瓣花，呈深红、
浅红、白色，又有重台、并头等种。叶柄
和花梗具有下向小刺。

■■ 写生原形

基本花形变化

基本叶形变化

单独纹样

单独纹样 单独纹样

■■ 牵牛花■■又名喇叭花■■旋花科
为缠绕草本。叶互生，近心脏形，通常三裂。夏日叶
腋出花，一般一腋生一花至三花，花冠漏斗形，有红、
白、紫、蓝等色，朝开，午后即萎。

■■ 写生原形

基本花形变化

基本叶形变化

单独纹样

单独纹样 单独纹样

5. 花卉图案创意设计图例

同一素材，运用不同的造型方法或装饰手段，其视觉效果将产生万千变化。同一花卉素材不同创意表现

训练，是花卉图案基础训练的重点。

 ◇ 花卉图案创意设计造型图例
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■■ 梅■■蔷薇科■■落叶乔木
干高可达三丈许；叶卵形，先端尖，边缘如锯齿。冬季或早春先叶开花，
花冠五瓣，有红白两色，也有重瓣的，雄蕊多数，雌蕊一枚。

■■ 写生原形

基本花形变化

基本叶形变化

单独纹样

单独纹样 单独纹样

■■ 玫瑰花■■蔷薇科
花头为多瓣结构，交错组合，其花蕾及半开时的花苞最有特点，多采
用侧面造型，花蕊为细条状。叶子多为五至九片，头片稍大，叶边带
有锯齿，外形呈椭圆形，叶脉为交互生长。茎密生锐刺。

■■ 写生原形

基本花形变化

基本叶形变化

单独纹样

单独纹样 单独纹样
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■■ 兰花■■又名山兰■■兰科
常绿多年生草本。根粗大呈白色，球状的鳞茎密集成簇。叶多数丛生，质刚
韧，形狭长而尖，边缘粗糙。大寒节根际抽花茎，外被淡白色的膜质鳞片苞叶，
淡黄绿色，顶端着生一花，花被六瓣，分内外两圈排列，外三瓣为萼，形状
相似，惟向上一瓣稍长。内三瓣为花瓣，上侧两瓣同形，常直立，称为捧心瓣，
向下一瓣较上侧两瓣为大，称为唇瓣，白色，具有红紫斑点。另有无斑点的
品种，称素心兰。在两捧心瓣的中间，有一合蕊柱，兰谱上称之为鼻，鼻是
蕴藏香气的部分。鼻的顶部有雄蕊一至三枚，花药无柄，与花柱结合。果实
是绿色长圆形的蒴果，俗称兰荪。此花变种很多，春分节前后开花的为春兰，
秋季开花的为秋兰。

■■ 写生原形

基本花形变化

基本叶形变化

单独纹样

单独纹样 单独纹样

■■ 菊花■■又名黄花■■菊科
菊是我国原产，本属野生，后经多年人工培养，才有今日
很多变种。花头上外围舌状瓣，花瓣有长短，宽窄，多少，
直曲，卷拗，光、毛，圆、方，全管、半管，抱心、露心等种，
颜色繁多。秋季盛开，花期甚长。

■■ 写生原形

基本花形变化

基本叶形变化

单独纹样

单独纹样 单独纹样
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■■ 美人蕉■■芭蕉科
多年生草本。茎高五六尺。叶为大椭圆形，有多
数斜平行脉。夏秋之际，叶间抽生花茎，茎顶开
花，排列成大圆锥花序，大红色，鲜艳夺目。另
有黄花和红花黄边的品种。

■■ 写生原形

基本花形变化

基本叶形变化

单独纹样

单独纹样 单独纹样

■■ 牡丹■■又名木芍药■■毛茛科
落叶灌木，干高三四尺或丈许，多平杈分枝，不分主干。初春干顶
出芽苞，抽茎生叶，初生时为淡绿，带红褐色。叶通常为二回三出
羽状复叶，叶有深缺刻。暮春茎顶花蕾，苞有大萼三片，下有不整
齐的带状小萼六片 ；花冠甚大，有单瓣、复瓣之分，单瓣花片仅十
余片，敞心露蕊，复瓣花片多至数十或百余，层叠起楼，雄蕊多数，
雌蕊数枚，有囊状的蕊盘，如小石榴。此花品种极多，有白、红、朱、
紫、黄、绿、驼、藕、墨诸色。

■■ 写生原形

基本花形变化

基本叶形变化

单独纹样

单独纹样 单独纹样
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■■ 梨花■■蔷薇科
落叶乔木，高达三丈。叶卵形，边缘如细锯齿，先端尖。
春日开花，花冠五瓣，白色，花梗较长，数朵攒生叶丛中。

■■ ■水仙■■石蒜科
多年生草本。鳞茎略呈卵状，色白，外皮赭墨色，下面生白色顺
根。叶狭长，先端钝，质厚。小寒节叶丛中出花茎，高一尺左右，
破茎上总苞，攒出数花，花冠六瓣，白色，内有浓黄色杯状的副
花冠，也有副花冠变为多数小瓣重合的，名“玉玲珑”。

■■ 向日葵■■菊科
一年生草本。茎高丈余，叶互生，呈心脏形，有长叶柄。八、
九月间，茎顶生大头状花，直径一尺左右，周围有黄色的
舌状花瓣一圈，内部生无数筒状花瓣。有一茎出八九枝者，
枝梢生花，俗称“九莲灯”。

 ◇ 优秀花卉图案创意设计精选范例

下列图例是运用不同的表现方法对同一花卉写生原形进行装饰设计，希望大家能从中找到设计规律，掌

握设计方法。

■■ 写生原形

 ◇ 写生图例

可运用下列写生图例进行花卉图案设计造

型变化及装饰。



24 25



26 27

■■ 写生原形
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6. 花卉图案传统素材资料图例

素材是思维耕耘的土壤。我们崇尚原始和经典，因为只有原始和经典的东西，才透出浑厚的文化底蕴。

我们同样相信，越是民族的，也越是世界的。我们通过学习和借鉴传统纹样，可以在设计图案时少走些弯路。

我们在搜集和应用资源时，要认真研究分析，取长补短，学会合理使用。
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第二节  花卉图案的色彩表现技法

1. 花卉图案的色彩

装饰图案的色彩是指用来美化图案而进行的色彩设计，是一种

有别于绘画色彩表达方法的色彩调配方式。装饰色彩不以真实地再

现自然色彩为目的，也不受自然色彩的限制和束缚，而是根据设计

的需要和设计者思想感情的需要进行换色、变色等色彩的主观想象

和创造。因此，人们又把装饰色彩称为主观色彩。装饰色彩仍然遵

循着色相、明度、纯度的对比调合规律，应用图案的形式美的法则，

对自然色彩进行概括、提炼，形成简练、单纯、浪漫、夸张，富有

表现意味的装饰性风格特点。

2. 常用表现技法

 ◇ 平涂的表现技法

平涂，是根据图案色彩配置的需要，将色彩不分浓淡深浅地平

涂于图案形象。每一种色彩均呈现单一、平整的表现。平涂一般多

用于以面料为主要表现形式的图案。线则用于勾出图案的轮廓或平

涂色之间的间隔，因此，平涂又称为“单线平涂”。

 ◇ 色彩晕染的表现技法

晕染，又称渲染。它是运用明度渐变的原理，将颜色由深到浅，

由浓到淡地渲染，使图案形象呈现明暗的变化、柔和的层次，具有

立体感。晕染的方法，如国画工笔重彩中的晕染着色。晕染使用两

支笔，一支笔蘸色，另一支笔蘸清水。依据图案形象的结构和明暗

关系，先将所需颜色着上，趁其未干时，用蘸有少量清水的笔，将

颜色淡淡、渐渐地晕开，使颜色产生由浓到淡的渐变，而不显现浓

淡界限。也可先着上一层淡色或清水作底，待其稍干且润时，再按

上述方法晕染。如作多色晕染，可先着上一层相同的淡色或清水作底，

待其稍干且润时，再按上述方法晕染。如作多色晕染，则将两支笔

分别蘸上邻近色或类似色，依上述方法晕染，即产生不同色相之间

的渐变。

 ◇ 色彩退晕的表现技法

退晕，又称叠晕或推晕。它是运用色彩渐变的原则，使颜色具

有浓淡、深浅的变化，并且有清晰的色阶，图案色彩呈现有规律的

节奏美，富有强烈的装饰效果。退晕的方法，是以同一色彩作由浅

渐深或由深渐浅的分层平涂，呈现明度色阶的渐变效果。退晕的每

一色阶可以是等距的，也可以是渐宽或渐窄有规律变化的，也可以

是不规则的。

 ◇ 色彩的撇丝表现技法

撇丝，又称劈丝。它是以工整细致、均匀如丝、疏密有序的线条，

表现图案形象的明暗、起伏等体与面的变化，呈现整齐、精巧而又

富于变化的效果。撇丝的用丝方法及起伏转折，要依据图案形象的

结构规律和明暗关系而变化，既要灵活，又不散乱。撇丝宜用干笔梢，

■■ 平涂的表现技法

■■ 平涂的表现技法

■■ 晕染的表现技法

■■ 退晕的表现技法
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■■ 刷绘的表现技法

■■ 防染的表现技法

■红色 : 激动、充满活力、性感、热情、动感、刺激、有煽动性、引人注目、有进取心、 

  强大。

■淡粉红色 : 柔软、浪漫、甜蜜、温柔、可爱、幼稚、娇弱。

■酒红色 : 富有、高雅、优雅、高贵、成熟。

■橙色 : 香甜、天真、愉快、生动、友好。

■黄色 : 阳光、快乐、友好、热情、诱导性。

■黄绿色 : 柠檬、尖酸、水果味。

■米黄 : 经典、朴实的、中性的、柔和的、乏味的。■咖啡色 : 富有、香醇、美味。

■暗紫色 : 高贵、华丽、经典、强大、雅致。■紫罗兰 : 怀旧、芬芳、甜蜜。

■天蓝色 : 平静、冷酷、神圣、忠诚、可靠、真实、愉快、宁静。

■藏蓝色 : 权威、经典、保守、强大、传统、服务、海洋、自信、专业、平静。

■浅绿 : 新鲜、冷酷、康复。■深绿 : 自然、信任、振作、冷酷、安静、传统。

■黑色 : 黑暗、沉默、失望、神秘、死亡、威信、沉着、有力。

■白色 : 纯洁、高雅、虚无。■灰色 : 经典、永恒、精致、含蓄、高雅。

 ◇ 拓印的表现技法

拓印，表现为粘拓与捺印。粘拓，又称对印。它是将不同特性

的颜色，如水彩色、水粉色、油画色、水和松节油等调和，将颜色绘、

洒、泼在玻璃上，并因“色”利导，稍加整理，即将纸放平覆盖

于玻璃板上，用手或棕刷适当加力按捺数遍，将纸揭起，纸上即

印出玻璃板上的水色纹理的隐约、含蓄的图案形象，根据画面的

具体情况和构思，加以巧妙的整理，使纹理与形象虚实对比、水

色交融，更富情趣。

 ◇ 防染的表现技法

防染，是利用油质、蜡质颜料或明矾、白粉、胶质等物质不

易染色的特性而产生特殊效果的表现方法。油质防染可用油画色、

油画棒、蜡笔描绘对象，当用水粉、水彩等水性颜色上色时，油质色描绘过的地方不为水性色所染，从而与

水性色所染的画面形成斑驳陆离的特殊效果。

图案色彩的表现技法是多种多样的。表现技法的多样化，是图案形式多样化的重要因素之一。在基础图

案中，表现技法的使用可以不考虑生产工艺条件的要求。但是，必须注意表现技法多样化的实践与探索。掌

握的表现技法愈丰富，图案运用的适应性就越强，越能为专业图案设计奠定坚实的技能基础。

4. 色彩心理

色彩作为一种重要的视觉符号，总是在不知不觉中左右着我们的情绪和行为。当色彩作用于心理的时候，

并非色彩个别属性的反映，而是一种综合的、整体的心理联动，包括感觉、知觉、视觉、听觉、味觉、嗅觉、

触觉、思维、情绪、生活体验等。

人们生活在一个充满了色彩的世界中，有着丰富的视觉经验。人们对色彩的情感认定主要来源于视觉经

验。当外来色彩刺激与视觉经验存在某种一致性的时候，就会在人的心理上引发某种情绪。

用线由实渐虚，表现出渐虚的效果。可在平涂色上撇丝，也可以

在一种色彩的撇丝上再加撇丝。既可以用同种色表现不同的深浅

层次，也可用类似色表现丰富的色彩感和层次感。

3. 特殊表现技法

 ◇ 刷绘的表现技法

刷绘，是以一种雾状的细小的“点”表现图案的方法，具有细

腻柔和的装饰效果。

刷绘的工具简单，使用方法简便，只需一个刷子（牙刷、棕刷）

或一支笔毛较硬的大号油画笔，蘸上所需的颜色，用一硬片轻刮

或在窗纱上轻刷，即弹出细小的色点。调整刷子与画面之间的距

离和用力的大小，即可控制色点的大小和疏密变化。要使刷绘按设计需要表现图案形象，则需用雕空的刷绘

板遮挡。

刷绘板的制作，是将设计的图案形象描绘在纸板或较厚的纸上，将需要刷绘的部分雕空。如多色刷绘，

则一色一板，并在每一色板上标出对位记号。刷绘时将色板依对位记号放在刷绘的位置上，并在雕空部分进

行刷绘。刷绘的应用可根据设计需要，既可先“绘”后“刷”，也可先“刷”后“绘”，也可完全不用手绘而

仅依靠“刷”来完成。刷绘与喷绘的效果类似。喷绘的工具是喷笔，表现力更强，其效果也更好。

 ◇ 粘色的表现技法

粘色，是以不规则的“点”组成色块，用以表现图案的方法。粘色的表现特征，取决于粘色的工具。一

般是用纱布、丝瓜布（丝瓜干后的经络瓤）、海绵块、铝箔纸、皱纹纸等，将其任意揉成团状作为工具，蘸

上需要的颜色后，如同盖印一样，将颜色粘于画面。如需表现某种形象，则需类似刷绘用的雕空板予以遮挡。

■■ 粘色的表现技法

 ◇ 浮彩表现技法

浮彩，又称吸附法。它是将墨汁或水彩色、水粉色，

或以松节油稀释后的色彩倒入水中，任其自由浮动、交融、

散开，当出现理想的水、色浮纹时，即时将宣纸或吸水性

较强的纸覆盖于水面，瞬间即逝的水色纹即被吸附于纸面

上，呈现出具有韵律美的装饰纹理。浮彩的颜料，也可用

油画色或油画色添加松节油稀释液后倒入水中，并加以搅

拌后用纸吸附。

■■ 浮彩的表现技法

■■ 撇丝的表现技法
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5. 套色的运用

套色在图案设计中也是被强调的重要因素，不同套色的效果是不一样的，一般的图案设计，色彩的运用

最好是在三到六套色之间，套色少了则太单调，套色多了则会繁琐凌乱，所以套色的使用成了图案设计的重

要环节。

6. 色调的运用

图案色调的运用得当与否会直接影响到作品视觉效果的好坏。处理不好色调的关系，会使画面产生不协

调的效果，而色调处理得当的作品，则会得到整体性及观赏性极佳的视觉效应。色调大体可分为暖调、冷调

及灰调等三大倾向。如果调配得当，可创造出许多调子的变化效果，这就需要我们不断地研究和练习。

第五章  花卉图案设计优秀范例

■■ 四套色■■ 三套色

■■ 冷调 ■■ 灰调

■■ 暖调 ■■ 暖调
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第六章  花卉图案的延伸
设计与运用

花卉图案因取材优美，造型丰

富多变，且常常与各种美好寓意结

合在一起， 因此设计延伸更为广泛。

在日常生活中花卉图案的使用可见

于服装、染织、装饰、环境艺术、

视觉传达、工业产品造型等多方面，

具体可以用在服饰的装饰图案、饰

物设计，环境空间内的软装设计、

景观设计，器物造型及装饰设计，

公共艺术品设计，包装、广告、书籍、

文创产品等设计上，为美化装饰主

体、塑造氛围和产生新意起到了重

要作用。

花卉图案在延伸应用的过程中，

直接和完全应用以及部分和演绎应

用都可见，直接和完全用是指的将

设计完成的图案直接完整与表现主

题结合，如服饰面料的图案设计 ；

花卉图案的部分和演绎设计应用则

更为广泛，即将花卉图案经过拆解

处理，二次变化与创作后再与表现

主题结合呈现，表现出的图案造型

往往不完整，但更具有灵活性和表

现力，创意性也更为明显。
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第七章  关于风景图案

大自然景色绚丽多姿，历来是各种文学艺术作品

争相描绘的对象。作为造型艺术的风景图案，它虽然

不受绘画工具的限制，但必须依附工艺制作发挥其艺

术功能。风景图案能揭示大自然的美，源于自然，高

于自然。风景图案人人喜爱，应用极广，是人们生活

中不可缺少的一种实用装饰艺术。

风景的图案变化，不以如实描绘自然风光为目的，

它是在充分把握自然景观的典型形象及其意趣的基

础上，运用形式美的艺术规律与法则，通过典型的艺

术形象和多样的表现手法，表现大自然蕴藏的画意诗

情和不拘泥于自然的艺术之美，是一种理想化的艺术

形式。

风景图案重在意境的表现，或老树新屋，或小鸟

林泉，或都市大厦，或田园小舍等，都必须把主观的

情与客观的景结合起来，有感而发，以景寄情，情景

交融。使人们在尺幅方寸之间，感受到大自然的温馨

与生命活力，在诗情画意之中，油然而生对生活的热

爱之情。

风景图案的题材丰富，形象繁多。从云水日月到

山川林木 ， 从大海小舟到飞泉小溪，从都市风光到

田园小景，以至小鸟、人物等都是风景图案的题材与

素材。我们可以在生活中深入观察，广泛搜集素材。

既要搜集大自然的万千形象，还要领会大自然深邃的

情思，但又不为“自然”所束缚，以省略、概括、夸张、

变形的艺术手法，对自然风景中的山、水、草、木加

以美的再创造，使形象、色彩、构图等方面更富于形

式美，更充分地体现设计的意念与情趣。

风景图案富于夸张、变形和装饰美感。一幅好的

风景图案，能使人们看到平时在大自然中发现不到的

美，让人不仅看到画中之景，更能感受到景中之情，

也就是所谓的意境。然而意境又不是单凭理论和条条

框框就能达到的，意境要靠自己去领悟，这是别人代

替不了的，因此风景写生和其他画种一样，要求必须

做到写景寄情。只有将自身的激情、愿望、灵感和自

然物象融为一体时，才能营造出一定的意境。

第八章  风景图案的造型方法

第一节  风景图案的写生      

风景谁都见过，写生也为数不少，但从装饰所需角度来观察

和写生，却有不同的要求。凭记忆表象来作装饰风景固然可以奏

效，但如何求新，如何反映一地一景之风貌，却离不开实地观察

和记录。

 ◇ 取材

风景图案的取材，应以大自然物象为基础。一幅好的风景图案

总要比现实更美，因此艺术家不仅能够再现和记录大自然千变万化

的景象，而且能揭示出大自然内在的美。

自然界可概括为自然景物和人为景物两大部分，风景图案的取

材范围极广，大致可分以下几类 :

锦绣山河

指名山大川、江河湖泊、苍天瀚海、北国风光、林海雪原、江

南春色、南海碧波等景色。

建设场景

如厂景外貌、机械设备、水利建设、银燕翔翱以及港区码头繁

忙景象。

田园小景

指小桥流水、田园耕作、林荫小道、山林庄稼、鸡鸭羊群以及

农舍村景。

名胜古迹

指古代传统或现代建筑物配置相应的奇峰怪石、树木花丛、古

柏苍松以及清溪喷泉等。

园林风光

指园林布局、陈设、亭台、楼宇、古木盆栽以及玲珑湖石、

曲径廊榭、碧潭清流、花木扶疏、曲桥连缀、水廊环绕等绝妙

景物。

 ◇ 选景

装饰风景写生，不仅要记录风景的外貌，还要记录和构成风

景有关的局部。在选景时应侧重主要物象的描绘，分清主次。如

选择建设场景素材中的机械设备、厂房外貌时，自然景物就成为

次要部分 ；选择田园小景时工厂建设部分就可有可无 ；描绘城

市交通景象，必要的建筑物就不可缺少。在无限广阔的自然物象

面前，必须有所筛选，要选好一个理想的场景，首先对环境要

有一个熟悉和了解过程，要善于发现自然景色美。选择好景物后，

还要多加推敲和比较，同一景象，有时可以勾画出多种形式的
■■ 江南春色

■■ 园林风光

■■ 名胜古迹

■■ 锦绣山河
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构图，直至满意为止。

第二节  风景图案的构图      

构图是美术家根据内容和要求，在画面上摆布处理形象之间关

系的一种手法，传统国画中称“布局”“章法”，图案组织构成同样

讲究构图，风景图案构图更具有独特之处，和我国山水构图有近似

之处。现代绘画多是定点作画，固定一定的视域范围，由视点、视

域勾画出视平线和消失点，完全按规律性的透视学原理作画 ; 装饰

风景虽然也讲究透视规律，但在构图上往往超越这一法则而可以置

之不顾，采取独特手法组合成富有新意的构图画面。常见的装饰风

景构图，可概括为以下四种手法。

 ◇ 平面构图    

平面构图近似影绘的手法，较为自由。所谓平面是和透视画法

中的立体相对而言。图案构成中的格律体，如田字格、米字格、九

宫格等格式，有一定的局限性。风景图案可以不受这种形式的约束，

例如一幢楼房必然出现仰视效果，侧面由于近大远小而形成透视，

从而产生一定的深度。但在平面构图的画法中，不论高低远近，一

律当作平面看待，不必画出建筑的顶部和侧面，只要把着眼点集中

在一条基线上。一般是形象不重叠，视点不集中，用平行、垂直或

倾斜线较有规律和有秩序地组织成画面。虽有高低远近，但不强调

立体感和三度空间。民间剪纸、蓝印花布图案等大多采用这种构图

方法。

 ◇ 立面构图    

立面构图完全是按透视的规律作画，在透视中一般分平行透视、

成角透视和倾斜透视，在风景图案中则以平行透视为主。立面构图

具有开拓视野的特点，有较强的空间感和立体效果，有近大远小

的变化，但无灭点透视画法，因此没有透视变形。例如画一建筑物，

无论以正面或侧面作为画面主体，则主体面必须与画面保持平行，

其余面可向视点集中，随着透视大小而变化，这种构图形式可使

画面高度和宽度无限伸展，将无限广阔的场景物象包罗在方寸画

面之中。《清明上河图》《女史箴图》就是采用立面构图的方法。

 ◇ 层叠式构图    

层叠式构图的特点是将不同的景物分上下层层叠起，前后既有

层次，也有关联。有时同一个画面可以把江河湖海、名山大川罗列

在一起，而构成一幅秩序井然的画面。咫尺之间可以一览无余，纵

观数千万里，在视觉上给人以无限广阔的天地。层叠式构图不局限

于一个视点，随着视线的移动往往出现两个以上的视点，也就是透

视中的散点透视法。另外也可以采取直接或间接的构图手法，但在

前后景物之间要作适当的交错、穿插，以防止单调平板。  

 ◇ 综合式构图    

绘画一般都是在视觉上构成一个较为完整的景物形象，而风景

图案可以将现实生活中不同地点、不同形式内容组合在一个有限的

画面上。形象与形象之间可以突破比例和景物的特定地位，可以按

形象主次采取均齐与平衡的形式法则，将不同形象统一在画面上。

这在装饰图案中应用极广，只要处理得法，会给人一种自然和顺理

成章之感。为避免杂乱，综合式构图必须有中心和主体。  

第三节  风景图案构图的形式美规律      

 ◇ 多样统一    

一幅画面有时包含着多种形象和不同的因素，形象之间的区别

和差异必然会产生。统一，就是指构成画面的多种因素和形象之间

的关联。多样统一是对立矛盾的两个方面，反映在画面上的块面大小、

色彩强弱、线条粗细和在组织结构上的疏密、虚实、聚散等是艺术

形式的多样变化，在多样变化的同时，要采取统一步调以求得统一

而不呆板，多样而不凌乱，在自然现象中亦是如此。例如满天星斗

全凭深沉的蓝色天际加以统一，斑斓艳丽的奇花异草被绿色大地所

笼罩。

 ◇ 主次相依    

一幅装饰画一般只能保留一个中心主体，以突出其典型部位，

使主体部分活跃在人们视觉中心，有舍才有全，那些非主体和分散

视线的次要部分可适当地删减。但在加强主体的同时，并不能忽视

其他形象的重要性，所谓主次相依也就是这一道理。有主必有次，

主体全凭其他形象的陪衬和烘托，陪衬往往成为主体内容的重要组

成部分。“红花全靠绿叶扶”，说的就是这个道理。

 ◇ 虚实相生    

虚实对比是表现风景图案构图中的空间、间距、景物主次极为

重要的手法。把画面处理画实了，主体重点就不突出，空间也拉不开。

相反，把一切都画虚了，主体更加模糊不清。在构图中应该把虚与

实作适当的安排，应该是实的要巧，虚的要妙，即虚中带实，实中

带虚。虚实在装饰构图中可以呈现出间距、远近和隐显，从而突出

主体。根据构图需要，虚实比例要相宜，只有虚实相当，才能激发

人们的联想，增强艺术感染力。

 ◇ 动静相宜    

一切事物总是处于动静之中，从而产生差异，呈现不平衡现象。

动是不平衡因素所产生。在画面构图中一旦形成差异，往往会使某

些形象活跃异常。但动与静是相对的，只有在不平衡中求得相对平

衡的构图效果，才能显示节奏和韵律的美。某些形象在一定情况下

是静止现象，装饰地位变化后又形成动的状态，例如水平、直线形，

■■ 层叠式构图

■■ 立面构图

■■ 平面构图

■■ 主次相依

■■ 虚实相生

■■ 虚实相生
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用作视平线划分时是稳静的，用作装饰水纹图案时，则具有流

动不定之感。在装饰风景图案构图中，形象、线形、色彩是动

与静的主要因素，彼此间的对照、联系、呼应都必须同时考虑。

动静对照在自然环境中到处可见，如小鸟枝头，鸟动而枝静 ；

天高云淡，则天静而云动 ；小桥流水，则桥静水动。总之风景

图案构图中的动静处理，是形成构图、形象、色彩生动与否的

关键所在。

第四节  风景图案的变化方法      

装饰风景图案，多以亭台屋宇、飞禽走兽、交通桥梁等物象

作为组合体，然而装饰风景中经常出现的山、水、云、树，却

是组合体中不可忽视的重要因素。在一定情况下，能够增强意境，

丰富画面内容，活跃气氛。一座山、一棵树、一朵云彩，虽然

不能构成独立画面，却在装饰风景图案中确实起着举足轻重的

作用。

 ◇ 山    

山是风景图案中常见的素材。传统山水画中的山很讲究气

势，画山要注意层峰起伏。近山要表现得具体，结构须明显，

远山层层山峦重叠，只强调外形轮廓的造型。山的结构各异，

在表现手法上也必须加以区分。传统山水画中仅皴法就有十

多种，如披麻、荷叶、两点、斧劈等皴法，对装饰风景图案

的表现技法很有借鉴价值。

 ◇ 树    

树在风景图案画中占有重要地位，一幅装饰风景画，如果

缺少树形的陪衬，是难以想象的。树的优美造型在汉代画像砖、

瓦当中早有应用，其造型之简洁、变形之生动、结构之巧妙，

堪称学习的典范。在树形的排列上很讲究对照和衬托，如 “树谱”

中的二株法，一大加一小为携幼，一小加一大为扶老，老树婆

娑，幼树窈窕，如人之聚立，相互顾盼；三株法中必须左右相让，

穿插自然。这种对比手法，结构处理颇有情趣，很值得借鉴。 

 ◇ 云水    

云水动静无常，瞬息万变。水的流动性强，有时波涛汹涌、

白浪滔天，有时则潺潺溪流、碧波荡漾。云也一样，时而飘忽，

时而翻滚。在传统图案中，将变幻莫测、飘动无形的云水，塑

造出千变万化、层出无穷的美妙形象。彩陶中的水波和涡纹、

漆器中的云纹，寥寥数笔勾画出深邃的意境和神韵。画面中的

云水虽然处于配角地位，却能起到增添气势、填补空间、协调

布局的作用。

■■ 动静相宜

■■ 山的变化

■■ 石的变化

■■ 树的变化 ■■ 树的变化

■■ 云的变化



82 83

■■ 树的变化

■■ 水的变化

第九章  风景图案设计优秀范例
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 ◇ 风景图案黑白、色彩对照图例

下列图例分别运用黑白、彩色的装饰表现手法将相同造型的风景图案进行装饰，希望大家能从中总结出

规律，取长补短，学会合理运用不同的装饰手法来表达不同的情感。

■■ 点、线、面的有序结合使得画面平静安详。 ■■ 点的表现给人一种朦胧感。

■■ 暖色调让人感觉这是一个懒洋洋的清晨。 ■■ 冷色调营造出傍晚渔船休憩的氛围。

■■ 点、线、面组织出画面的明亮关系，和谐而自然。 ■■ 点的表现使清晨的乡村小景更显雾雨朦胧。

■■ 灰色调给人一丝忧郁的感伤，那略带暖意的小径好似给人指明
的希望之路。

■■ 夏夜的星辰是那样的杳渺，大地静寂无声，让人沉静。色调对
意境的表达起着至关重要的作用。
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■■ 用点的疏密表现出远近虚实之感。 ■■ 长、短线装饰的运用表达出世间的沧桑。

■■ 秋日私语，悠然自得。色调得当，意韵自出。 ■■ 寒冷冬夜，只有那远处的人家还有一丝暖意，给人以希望。■■ 大色块的表现，富有动感，黄色调和蓝色调分别表现了秋冬两季。

■■ 两幅画面分别用点、线表现出斑驳的效果，给人一种粗犷的感觉。
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 ◇ 风景图案设计色彩范例
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第十章  风景图案的延伸设计与运用

风景图案来源于自然，是对自然界的抽象概括与归纳表现。传统的风景图案更注重对现实风景的描绘，

具有现实对照性 ；当代的风景图案表现范围更广，内容与主题可以源于现实，也可以是想象中的场景内容，

较于传统风景图案而言更具有跳脱性与超越性，可以是逻辑明确的叙事性表现，也可以是跨越时空的，弱

化逻辑、强化想象的主观表现。

风景图案在环境艺术设计、装饰设计、公共艺术设计方面应用较为广泛。风景图案表现的内容往往是多

主题，不具备花卉图案、人物图案、动物图案的聚焦性，更具有场景性和叙事性，因此风景图案的延伸设

计与应用更具有隐匿性与辅助性。正因如此，风景图案既可应用于较大的装饰场景，如装饰画创作和壁画

设计中，又可以成为其他图案创作的辅助背景，如插画设计中的环境表现部分。
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第十一章  涂涂画画拓展练习
下面这些图案素材，你可以扫描二维码下载大图，然后展开想象的翅膀，随心地进行

创作。接下来，拿起你擅长的工具（彩铅、水彩、水粉、蜡笔），填涂你喜欢的色彩吧！
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